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COLECTIVAS

Los vampiros no les temen a los espejos

Eglise des Trinitaires
Los encuentros de fotografia de Arles

Este proyecto curatorial, imaginado y reali-
zado por los curadores Andrés Matute Eche-
verri y Maria Wills Londofo, busca rescatar y
destacar el accionar y la produccion multidisci-
plinaria del llamado Grupo de Cali. El colectivo
de artistas e intelectuales colombianos actué
durante las décadas de los 70y BO enla ciudad
de Santiago de Cali, capital del departamento
del Valle del Cauca, gue es considerada, por su
poblacion y desarrollo econdmico, la tercera
mas importante de Colombia.

Laexposicion —en suestructuranarrativa— no
busca proyectar el sentido clasico de vanguardia
gue se articula a través de una cohesidn ideolégi-
ca o programatica; mas bien deseamostrar como
estos artistas multiformes estaban articulados
por una red de relaciones intersubjetivas, defi-
nidas por la camaraderia, la amistad y el amor.

Este grupo desarrolld su accionar en un
contexto social, econdmico v politico extrema-
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damente adverso, determinado por la paupe-
rizacion social y la progresiva implantacion de
los carteles de ladroga, Ala vez, anivel urbano,
la ciudad de Cali procesd desde comienzos de
los 70 una modernizacion, impulsada por el
Gabierno en el contexto de la realizacion de los
W1 Juegos Panamericanos, en 1971.

Esta exposicién es extremadamente signi-
ficativa, porque, a pesar del reconocimiento
internacional que tiene la obra de Oscar Mufoz
oFernell Franco, y mas recientemente la de Ka-
ren Lamassonne, los realizadores, fotografos y
artistas gue actuaron en estadestacada escena
cultural son todavia poco conocidos fuera de
las fronteras colombianas.

También es pertinente comenzar el articulo
con una aclaracién: Les Rencontres de la pho-
tographie d'Arles [Los encuentros de fotografia
de Arles], que se desarrollan en esta caracteris-
tica ciudad del “midi” [sur] de Francia desde la

década de los 70, es uno de los festivales mas
importante del mundo dedicado a la fotografia.
Enese sentido, los curadores fueron premiados
con una beca curatorial que les permitio desar-
rollar el proyecto en el marco de este evento,

Pero, aungue los artistas que integran la expo-
sicidn trabajan o utilizan el medio de la fotografia
o el cine [y el video] para realizar sus obras, el
proyecto curatorial trasciende ampliamente esta
categoria y sus implicaciones estéticas.

Amodo de pequena resena histérica, podemos
senalar gue el Grupo de Cali se conformd en torno
alas figuras de Luis Ospina, Andrés Caicedo, Pa-
tricia Restrepo, Ramiro Arbelaez, Carlos Mayolo,
Karen Lamassonne y Sandro Romero Rey, grupo
de realizadores, escritores, productores, disena-
dores, actores o actrices ocasionales y apasiona-
dos cinéfilos, que no solo renovaron la produccion
audiovisual, sino que fundaron el Cine Club de Cali
[1971] y la revista Ojo al Cine [1974]. Otra institu-
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Wista de un segmento de la exposicion “Les varnpires nont pas peur des mirgirs”
{Los varnpiros no les temen a los espejos). Gscar Mufioz. Cortinas de bario, 1985~
1986 v Aliento, 1995, Eduardo Carvajal, Fotografias de detras de cdmara v fotofija
de las peliculas: Agarrando Pueblo, 1978 (dirigida por Luis Ospina y Carlos Mayolal;
Pura Sangre, 1982 (dirigida por Luis Ospinal; y Carne de tu carne, 1983 (dirigida por
Carlos Mayolo), Maria Isabel Rueda. Vompires de lo Sobana, 2003 v Maleza, 2003,
Cortesia: Andrés Matute Echeverri.

cion fundamental para el grupo fue Ciudad Solar
[1971-1977], que funciond en una casa cedida por
la familia de Hernando Guerrera. Este centro cul-
tural estuvointeresado en la produccion y difusion
cinernatografica, pero también en la presentacion
de nuevos artistas plasticos y fotografos, como
fue el caso de Oscar Murioz y Fernell Franca, que
realizaron sus primeras expasicianes.

“Les vampires nont pas peur des miroirs”
[Los vampiros no les temen a los espejos]
presenta no solalariqueza excepcional de esta
escena cultural, sino también su conformacion
extremadamente original, caracterizada por un
entramado de creadores visuales que aborda-
ban la literatura, la grafica, la fotografica, las
artes visuales, el cine y el video,

Elvampirismo funciona no solo como unem-
blema de la forma de existencia de este grupo
de intelectuales, relacionada con la eterna ju-
ventud, la vida nocturna, la fiesta [rumba) y las
drogas, sino come una poderosa metafora sobre
una realidad social mas amplia y angustiosa,

Maria Isabel Rueda. Sin fitwio de la serie Vampires de lo Sabana, 2003, Fotogratia en
blanco y negro. 120 = 80 cm (47 V4 x 31 ¥z pulgadas). Cortesia de la artista.

En ese sentido, la mitica pelicula dirigida y
producida por Luis Ospina Pura sangre pro-
yecta la direccién narrativa gue de multiples
formas atraviesa toda la exposicion.

Otro acierto curatorial es el espacio elegido
para realizar |a expaosicion: Eglise des trini-
taires, una capilla desafectada y rehabilitada
como espacio de exposicién, Su estilo gético
tardio funciona comao el marco perfecto, en su
mezcla de abigarrada opulencia y decaden-
cia, generanda el tono propicio a la narrativa
sobre vampiros que sutilmente la exposicidn
vehicula.

Una forma de abordar este ambicioso pro-
yecto es organizarlo en tres nucleos; el primero
estariaintegrado por los directores, fotégrafos
y artistas que participaron y colaboraron en
las producciones filmicas; el segundo, por los
artistas plasticos que actuaron en ese mismo
contexto, y por ultimo, por los artistas de ge-
neraciones posteriores, que de alguna forma
continuaran con ese legado cultural.

Fernell Franco. Sin fitulo, de la serie Prostitutas, 1970. Fotografia en blance y negro.
Cortesia: Fundacion Fernell Franco,

Vale aclarar que esta clasificacién es
totalmente esquematica y arbitraria, y
solo funciona para este articulo, ya que la
narrativa curatorial proyecta lo contrario:
la coherencia que se manifiesta a través de
unatemporalidad v una gecgrafia comunes,
la abstinacion realista, un compromisa vital
con la creacién y un entramado basado en
vinculos afectivos.

El primer nucleo comienza a nivel museo-
grafico con una vitrina dedicada al Cine Club
de Cali, con documentacién en torno a la peli-
cula Pura sangre, donde se incluyen no solo
afiches y fotografias, sino recortes de prensa.
Estas documentaciones ponen en evidencia
gue el vampirismao que delinea la narrativa
de la exposicidn se proyecta no solo como
una potente metafora, sino también como
un indice de la realidad calefia y colombiana
en esos anos.

Posteriormente, se puede observar una
significativa caleccion de casi sesenta foto-

Lina Hincapie. Los 13 afigs, 2006, Video instalacién. Cortesia; Andrés
Matute Echeverri.
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Ever Astudillo. De izquierda a derecha Tranguilo avenida, 1982, Andén 2, Cali,
1979, Grafito sobre papel. 64 x 64 cm (25 ¥/ x 25 /1 pulgadas).

Andén Il (2 figuras durmienda), 1979, Grafite sobre papel. 90 x 60 om
{35 /46 % 23 5/w pulgadas). Cortesia: Andrés Matute Echeverri.

grafias realizadas entre 1977 y 1983 por Eduar-
do “la Rata” Carvajal; este panorama visual de
extrema importancia proyecta perfectamente
el ambiente en el que vivia este grupo de
creadores. Las imagenes monocromas de
Carvajal, en su estéticaproxima al primer Larry
Clark v al Danny Lyon de The Bikeriders [El
club de los vandalos], documentan los rodajes
[y sus vaivenes] de tres filmes: Agarrando
puebleo, Pura sangre y Carne de tu carne.

El nucleo se cierra con el documental Aga-
rrando pueblo [Les vampires de la misére] [Los
vampiros de la miserial, de 1978, realizado por
Ospina y Carlos Mayolo, que es una suerte de
documental que ironiza sobre las pretensiones
de ciertos directores de cine al abordar temas
sociales en sus obras.

Karen Lamassonne, Estudios para la pintura en acrilico
Bajo el puente y Ortiz, 1989. Fotografia en impresion
genérica de laboratorio camercial, 10 % 15 cm

135/ x 5 %/ pulgadas) c/u.
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Elsegundonucleoc esta definido por una selec-
cidn de obras delas artistas Ever Astudillo, Oscar
Munoz, Fernell Franco vy Karen Lamassonne.

Todos estos creadores trabajaron en un es-
pacio indefinido entre la fotografia, la pintura
y el dibujo, aungue los criticos en sumamento
los definieron como hiperrealistas o fotorrea-
listas. Sin caer en polémicas sobre la pertinen-
cia de la terminologia, lo que es evidente es la
voluntad de realismao que su proyecto artistico
busco, contrapuesto a ciertas estrategias de
desmaterializacidn del arte que enesos anos se
procesaron en Colombia y que posteriormente
se definieron como arte conceptual.

Un elemento fundamental que rapidamente
se puede percibir en este grupo de obras es su
absoluta coherencia y pertinencia; todo parece
articularse en obras que representan cuerpos es-
pectrales que fluctian entre los ambitos de la vida
privaday el anonimato dela ciudad, generando asi
una dialectica entre lo intimo y lo publico.

Algunas obras son ampliamente conocidas;
las cortinas y espejos de Mufioz o las series
de fotografias de prostitutas de Franco, que
podemos definir como obras maestras del arte
contemporaneo. Pero en este caso, me gustaria
destacar la presentacion de Lamassonne y As-
tudillo, dos artistas esenciales para entender
la escena cultural colombiana.

Astudillo desarrolléd un realismo en dibujo
y fotografia, construido a partir de una paleta
monocroma, donde la estética de la fotografia
y el encuadre cinematografico son fundamen-
tales para presentar la vida de barriadas y
suburbios a través de la mirada de un testigo
anénimo, que, como un espectro nocturne,
parece ver y auscultar todo.

En contraposician, la obra de Lamassonne,
unade las artistas mas originales e interesante
surgidas en los 70, presenta imagenes de un
mundo privado e intimo, gue la artista muestra

Eduardo Carvajal. Fotografia detras de camara del rodaje de Pura Sangre, 1982,
Fotografia sohre papel.

sin pudor, obligando al espectador a un ejerci-
cio de voyerismo,

La original trayectoria de esta artista es un
ejerplo cabal para entender las relaciones entre
la produccian cinematografica, las artes visuales
y la fotografia. Su accionar fue disperso y multi-
forme; colabord en maltiples proyectos cinema-
tograficos y practico la pintura, la fotografia y el
video, creandouna obra cargada de sensualidad
y deseo. En la exposicidn esta representada en
todos estos formatos: pintura, video y fotografia.

El ultimo nicleo estéd integrado por dos
series de fotografias de Maria |sabel Rueda,
una videoinstalacion de Lina Hincapié y otro
video de Ana Maria Millan y Ménica Restrepo.

La serie de Rueda, Vampiros de la Sabana,
de alguna forma se complementa con el video
Los 13 anos de Hincapie, al mostrar dos caras
de la realidad social de lajuventud colombiana.

51, por un lado, las fotografias presentan as-
pectos de una subcultura, jovenes de estilo goti-
o, que en su accionar gregario buscan construir
unaidentidad y ala vez autoprotegerse, el video
de forma impersonal presenta el espacio gue
todavia tienen las mujeres adolescentes en
ciertos estratos sociales colombianos.

Asimismo, en la obra de Millan y Restrepo
Cali Choreography Dancing Show [Espectacu-
lo de danza coreografica de Cali, la danza de
un grupo mujeres logra, a través de la musica
y la visualizacion de lugares, que las coreo-
grafias funcionen como un modesto gesto de
apropiacién femenina en las narrativas que
conforman la identidad calena.

Finalmente, el espectro del mitico escritor
Andrés Caicedo parece sobrevolar de una forma
u ofra toda la exposicion: como todo vampiro
errante, su cuerpo atemporal deambula eterna-
mente joven por las noches infinitas de Caliwood.

MANUEL NEVES



