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Presentacion



La iniciativa Enfoques propuesta por la Oficina de Representacién de
UBS AG en Colombia, presenta la segunda muestra de 2006 que re-
coge el trabajo de Ana Maria Millan, una joven artista proveniente de
la ciudad de Cali.

Su trabajo se ha dado a conocer en el campo artistico colombiano
desde hace siete afos y ha comprometido no sélo proyectos de artes
plasticas, en un sentido convencional, sino diversas iniciativas en ges-
tion cultural y artistica. Ana Maria Millan ha integrado el importante
colectivo de artistas que se conoce como Helena Producciones, que ha
concebido, organizado y gestionando el Festival de Performance de
Cali, que es el Unico espacio de su genero en Colombia asi como otra
serie de proyectos culturales como el programa de television Loop o la
curaduria del Salén Regional de Artistas del Pacifico, entre otros. Este
Ultimo proyecto se presentara proximamente en Bogotd, como parte
del 40 Salén Nacional de Artistas Colombianos.

En este folleto se recoge una buena parte de su trabajo, que incorpora
sus diferentes frentes, incluyendo tanto sus obras como su participa-
cion en la gestion de proyectos culturales y artisticos. La Oficina de
Representacion de UBS AG en Colombia se complace de dar a conocer
esta nueva publicacion y espera que sea de su agrado.

Cordialmente,

Kurt Rickli



ANA MARIA MILLAN,
bordeando los bordes

por Jaime Ceron




Ana Maria Millan pertenece a una genera-
(10N de artistas que ha centrado su atencion
wobre los debates acerca de la pertinencia
(o lo local o lo global, en lo que tiene que
vor con la definicion de marcos referencia-
Iy asi como a la relevancia de moverse a
(raves del arte, con mayuscula, o las practi-
cas culturales, con minuscula. Aunque ini-
(16 su proceso de formacion en Bogota, lo
concluyo en Cali, en donde se conectd con
un conjunto de personas que tenian posi-
(1ones criticas o al menos descreidas acerca
ls concepciones artisticas mas estableci-
(as 0 hegemonicas que interpretaban ese
campo desde un punto de vista formalista
0 osteticista, por decir lo menos. Con ese
(qrupo de personas emprendié una tarea
(esclasificadora de dichas convenciones
(que les permitio entrar y salir de ellas a fin
(e ensanchar el ambito de competencia de

las practicas artisticas.

Una de sus primeras incursiones en el cam-
po artistico colombiano tuvo lugar en 1999,
cuando hizo parte del proyecto curatorial
denominado 450 Km que dirigid Wilson
Diaz y que fue uno de los tres capitulos del
VIIl Salon Nacional de Artistas Jovenes de
Bogota. Su trabajo, presentado en un so-
porte fotografico, consistia inicialmente en
un gesto de apropiacién de diversos frag-
mentos de peliculas, que adquirian una
cualidad siniestra por la forma como revela-
ban una evidencia de la mirada. Se trataba
del proyecto Vengo por tu espalda que se
conformaba por un conjunto de imagenes
que presuponian una complicidad entre la
postura de los espectadores y los presuntos
observadores, desde cuyo punto de vista se
observaban los personajes femeninos cap-
tados por las diferentes series de imagenes.
La idea de acecho emergia por las huella de

cercania o lejania que se iban percibiendo



en cada serie, que implementaba un con-
junto de emociones tacitas dentro de ella,
como el suspenso, el terror, o el misterio,
que no parecian afines a las précticas artis-

ticas convencionales.

En proyectos posteriores se confirmaria su
interés en cruzar decididamente el umbral
que separa las practicas artisticas hegemao-
nicas de las practicas culturales marginales.
Es asi como a través de diversos proyectos
Ana Maria Milldn se ha acercado a formas
de representacién cultural que subyacen a
las disputas simbdlicas por la legitimidad de
uNos grupos sociales ante otros. Las musicas
otrora llamadas underground, las estéticas
antes conocidas como subalternas o los pa-
rametros de gusto mal llamados populares
son algunas de las formas de representacion
cultural con las cuales ha dialogado Ana Ma-

ria Millan en su proceso de trabajo. Por ese

motivo es factible encontrar en sus proyec-
tos referencias a algunos de estos ambitos o

los contextos que los produjeron.

Su obra ha transitado diferentes medios y
campos artisticos evidenciando un interés por
indagar sobre el caracter transdiciplinar (o in-
disciplinado) del arte de nuestra época. Es asi
como la musica y la television han tomado por
momentos papeles protagénicos en su traba-
jo hasta el punto de configurar en si mismos,
canales de circulaciéon de sus proyectos. En
ese mismo orden de ideas ha funcionado el
trabajo performatico, dado que es un género
artistico compartido por el arte dramatico, las
artes plasticas, la danza, la musica e incluso la
literatura. También en ese sentido sus obras
han ampliado el repertorio de gestos y refe-
rentes del performance que ha atravesado
como en otras piezas el umbral entre el arte y

otras practicas sociales.




LI principio ético que parece caracterizar
1 trabajo es la insistencia en una actitud
politicamente incorrecta, que implica con-
llontar la facil y superflua valoracion de
|1, diferencias, conocida como “lo politi-
Camente correcto” que disuelve los con-
[lictos sociales y que parecié un horizonte
(o sentido ineludible, en términos éticos y
morales, dentro del ala neo conservadora
y derechista del posmodernismo. Proyectos
Culturales como la serie de television South
Park de Trey Parker han sido pioneros de
0 actitud que desnuda las falsas morales
(e sustentan esa especie totalitarismo del
“lodo vale”. En el campo del arte contem-
poraneo abundan, por fortuna, los artistas
nleresados en poner “el dedo en la llaga”
1l momento de relacionarse con el contexto
Locial, politico o ideolégico. ¢ Como olvidar
piezas como la Hora nona, de Maurizio Cat-

lolan, que mostraba a Juan Pablo Il aplasta-

do por un meteorito? ;O su letrero de Ho-
llywood realizado a escala uno a uno en las

escarpadas montanas aledafas a Sicilia?

Uno de los principales referentes de proyec-
tos artisticos que responden a esta actitud es
Santiago Sierra, que ha producido innume-
rables obras que se sustentan en una pre-
caria remuneracion econdémica a diferentes
personas por la realizacion de actos infames,
que desnudan el tratamiento diferencial que
hacen las instituciones artisticas y culturales,
entre los artistas y los trabajadores del sector
técnico y logistico. Estos Ultimos desempe-
fian labores innobles, por poco dinero, pero
su trabajo es ocultado sistematicamente del
escenario de representacion. Sierra fue uno
de los invitados al festival de performance de
Cali, en donde, desde sus inicios, ha sido vi-
tal el trabajo de gestion de Ana Maria Millan,

como parte del colectivo Helena Producciones,



que redne un importante grupo de artistas-
gestores que han realizado ademas otros
proyectos en el campo artistico, la reciente

curaduria del salon regional del pacifico.

Por lo anterior la obra de Ana Maria Millan
involucra importantes proyectos realizados
en equipo, como las animaciones con An-
drés Sandoval o su participacion en la peli-
cula el libro de ultratumba junto con Helena
Producciones y Jairo Pinilla. En estos proyec-
tos se percibe una filiacion similar a la que
se encuentra en algunas de las otras men-
cionadas inicialmente, que parecen insistir,
en el valor cultural que poseen las fantasias
imaginarias que desencadena toda suerte
de identificaciones en las margenes de la

cultura dominante.

Una mencién aparte merece el proyecto
Loop, realizado por Helena Producciones,
bajo la direcciébn de Ana Maria Millan y
Wilson Diaz, emitido por el Canal Uni-
versitario de la Universidad del Valle, de
Cali, el cual promueve propuestas artisti-
cas altamente afines a los proyectos que
ha gestiona do tanto Ana Maria Millan
como Helena Producciones. Se trata de
un programa de television que se podria
comprender como una estrategia de cir-
culacion artistica que funcionaria como
alternativa a la idea de instalacion. Por
ese programa se movilizan précticas artis-
ticas de diversos géneros junto a diferen-
tes tipos de discursos sobre el campo del

arte, con un énfasis regional.




PRODUCCION ARTISTICA
1998-2006



1998

VENGO POR TU ESPALDA




lnmando una posicion frente a las nociones
ladicionales de la narracion y a la misma
(dincusion frente a las oportunidades esté-
licy e las mismas, la obra de Ana Maria
Millan se desenvuelve entre el aparato de la
llcion propia del lenguaje cinematografico
y [0 apropiacion de realidades que sobre la
(ultura de imagenes se documenta.

Jguiendo esta linea, Vengo por tu espal-
(/1, o un proyecto que interroga la alegoria
(e lo persecucion propia de las peliculas de
lorior (Serie B), a través de una coleccion
(o impresiones digitales, donde la mujer es
hordada por la espalda, introduciendo el
olocto especial de la fascinacion frente a lo
(esconocido y lo improvisto, lo cual parece
cducir al imaginario femenino, tal como lo

(onslata el sugerente titulo.

Ll ngreso en estas tematicas a través de la
colrategia de construccidén de narraciones
. parlir de otras narraciones, no es ajena
i Millan, pues entre sus experiencias au-

diovisuales ha trabajado como editora
(con Andrés Sandoval) y actriz en Un Libro
de Ultratumba, 2004 de Jairo Pinilla Téllez.

Las escenas de este planteamiento se
complementan con la obra Tour 2004,
un ejercicio de exploracién sobre la compren-
sion del movimiento punk, en el que nueva-
mente se logran asociaciones a partir de la
superposicion de narraciones, llevando a la
expresion pictérica el producto de una inter-
vencion arqueologica que sobre los anuncios
de conciertos hacen sus integrantes de mane-
ra rudimentaria para publicitar estos eventos.

Hace parte de Tour 2004, un video que
no solo dinamizan la puesta en escena en-
contrando un didlogo entre las imagenes,
sino que, sobre todo pone de manifiesto
una reflexion sobre el modo de concebir la
creacion a partir de la reproduccion y sobre
la misma nocion de narracion.

Juan Pablo Velasquez, 2006.
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Para robar hay que tener agilidad de pensamiento Y
hay que ser rdapido en la accidn, es cosa de mantener
una sola idea en la cabeza, hay que coordinar vy estar
convencido que solo se tiene un fin inMmediato, luego
hay que huir despacio sin miedo a ser atrapado.

Robar es una forma de cambiar de estado de animo,
de la tranquilidad a la exaltacion, se crean situacio-
nes de tension, por ejemplo entre la gente que ve el
robo y no dice nada; también se generan sentimien-
tos de culpa que van desapareciendo a medida que la

gente aprende a robar.

Ana Maria Millan, 1999.

{) Tomado de audio.




Establecer un objetivo.




Esconder el objeto en
un lugar a la vista de

todo el mundo.

Py



2001

EL PEZ QUE EVOLUCIONA




)

Este pez es de reproduccién ovipara. Esta en el Museo
del Mar desde hace por o menos dos anos en el Mmis-
Mo acuario con la misma agua, porque esta evolucio-
Nnando.

El es de Africa y ahora esta en un periodo de letargo,
COmMo muerto, pero dentro de tres afios va a salir
a caminanr,

Como todos los peces, tiene respiracion branquial,
PEero esta desarrollando la respiracion pulmonar. El
agua cada ano se evapora un centimetro, asi el pez se
va quedando con menos espacio para respirar Yy crea
la necesidad de salir a tomar aire a la superficie. Con
el tiempo va a desarrollar la respiracion pulmonar y a
bloguear la respiracién branquial.

Ya ha empezado a respirar por la boca que parece un
cepillo. Casi todo el tiempo esta dormido, solo se le-
vanta para comer y para respirar. A los 36 meses el
agua no lo va a cubrir y va a tener que utilizar la respi-
racion pulmonar desarrollada, las aletas se le habrén

convertido en pies y va a salir a caminar.
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2002

FILM SHOCK
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EFECTOS ESPECIALES



Derecha y arriba. Sin rindo, acrilico sobre lienzo, 70 x 100 ¢cm., 2003,
Paginas 34/35. Sin titulo, fologratia, 70 x 100 cm., 2003.
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2004-2006

Tour 2004



A Lol de instituciones culturales visibles

(tomo las que funcionan en Bogota), la
joclente produccion artistica en Cali se ha
(lesanollado en condiciones precarias, re-
ultando en una reafirmacién de su mar-
Hihidad y en una estética del low-fi, que
[erina siendo conceptualmente elegante
i pesar de sus limitaciones materiales. Cali
[ widdo descrita, en varias ocasiones, como
[n "penferia de la periferia”, un lugar donde
ol allamiento  geografico, la disparidad
seonomica y el malestar cultural conviven
o1 tn entorno relajado y semi-tropical en el

(|1, al parecer, no pasa mucho.

Ao Maria Millan es co-fundadora de
Hilona Producciones, un colectivo artistico
e orgniza el festival de performance en
( ult lambién es productora, junto a Wilson
[, de Loop, un programa de television
(e tliliza el formato de magazin de varie-
datles para difundir actividades de artistas

J Insicos calefios. Ambos proyectos se in-

volucran con un cierto modelo de contra-
cultura y con un intento de dar visibilidad
a practicas consideradas irrelevantes para
las instituciones, logrando, desde afuera,
expandir de forma admirable el nimero de
personas a tener en cuenta cuando se habla

de “cultura colombiana contemporanea”.

El proyecto Tour 2004, es el resultado de
una residencia de la artista en Londres en
2004, y esta basada en el mito que pos-
tula a la capital inglesa como la cuna del
punk y la contracultura. Animada por los
encargos de amigos en Cali, ansiosos de
souvenirs relacionados con esta imagen,
Millan logré entrevistar a dos figuras fun-
damentales para la idiosincrasia del punk
calefio: Jaime Reid, el artista responsable
del disefio de la imagen anti-corporativa
de los Sex Pistols (representada en distin-
tos volantes, afiches y caratulas), y Paco,
miembro de Eskorbuto, una banda ochen-

tera de punk espanol.



Junto a los videos se exhibe también una
serie de doce pinturas, en las que se copian
afiches de conciertos de los afos ochenta
y se hace referencia a peliculas baratas de
ciencia ficcion, fundamentales dentro del

trabajo que Millan viene desarrollando.

La década de los ochenta ejercié una influ-
encia ineludible sobre quienes crecimos en
ella, cercados por lamentables fenémenos
culturales, desde el conservadurismo politico
de la alianza Reagan-Thatcher, hasta el sur-
gimiento de la cultura corporativa y, a nivel
local, la consolidacién de los carteles de la
droga y sus primeros coqueteos publicos
con el poder politico. Sin embargo, muchos
de nosotros miramos atras con una enorme
sensacion de nostalgia hacia una década
que, a pesar del mal gusto, la cultura trash

y una sensacion generalizada de decadencia

economica, politica, y cultural, parece haber
sostenido los ultimos vestigios de cualquier
posibilidad real de contracultura, antes de
que el humanismo de la industria cultural
politicamente correcta de los noventa llegara

para arrasar con lo poco que quedaba.

Estos afiches “lichigos” y mal hechos que hoy
nos parecen ingenuos, terminan aludiendo
al supuesto retraso cultural de toda practica
marginal en tanto mala copia o producto
chiviado. En el trabajo de Ana Maria Millan,
como en el de tantos otros jovenes artistas
colombianos, es un repertorio visual con-
formado por elementos de la baja cultura,
busca redimir la empobrecida estética de la
precariedad frente a la cultura seudo-intelec-

tual y afrancesada de la clase dirigente.

Michele Faguet, 2005.
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Ana Maria: Cual fué la mayor influencia
para su trabajo?

Jamie Reid: Fui a una escuela de arte en
Croydon entre 1963 y 1968, pero mi ma-
yor influencia fue la politica estudiantil de
la época, lo que estaba sucediendo en Fran-
cia. Me involucré mucho con grupos situa-
cionistas y anarquistas.

En cuanto a mi pintura, cuando tenia 16
anos fui a una exposicion de Jackson Po-
llock, sin ninguna preconcepcion y me en-
canto. Entonces, Pollock y William Blake,
pero también mucho de la gréafica rusa de
los anos 20.

El asunto en esa época era que la gente tra-
taba de tomar el control de su propia vida
y de hacer cosas por sus propios medios, lo
cual se extendio al punk y en nuestro caso a

la escuela de arte en Croydon.

A.M: Cémo es Croydon?
J.R: Croydon es muy raro, es un pueblo pe-
queno a las afueras de Londres, entonces

no se sabe si es 0 no es Londres. Croydon

il

siempre tuvo un sentido muy grande de re-
belion adolescente. Fue uno de los primeros
lugares donde hubo Teddy Boys en los afios
50. En los 60 era un pueblo de clase traba-
jadora. Luego tumbaron el Croydon de la
clase trabajadora y construyeron rascacie-
los. Y aun muchos edificios del gobierno, el
departamento del medio ambiente, depar-
tamento de inmigracion, ...

Todas las personas que van a entrar a Gran

Bretana tienen que pasar por Croydon.

A.M: Coémo funcionaba el sistema educati-
VO en esa época?

J.R: Uno entraba sin ninguin tipo de acredita-
cion, consiguiendo una beca. Ahora se ne-
cesitan tres grados para estudiar y hay que
pagar, es un negocio masivo. Entonces ni yo
ni mis contemporaneos hubiéramos podido
entrar en el sistema educativo. En Croydon

estabamos Malcom McClaren, yo, ...

A.M: Tuvo una imprenta Suburban Press?

J.R: Tuvimos la imprenta en 1972, empecé



a usar mucho color. Empezamos a imprimir-

I cosas a grupos politicos y a hacer nues-
l1s propias revistas, imprimiamos nuestras
[IOpas cosas.

(reo que aprendimos mas de diseno gra-
lico alli que en la escuela de arte. Al tener
nuestra propia imprenta podiamos experi-
mentar. No teniamos plata, no podiamos
comprar materiales, entonces recortabamos
t0sas. Algunas imagenes que usé las volvia

A LIsar ¢inco o seis afios después.

AM: Cémo ha sido el desarrollo de su
lrabajo?

It No sé, simplemente trabajo, es lo
(e hago. Es chistoso porque la gen-
le solo se acuerda de los Pistols y es
i pequena parte de una larga his-
lora. Como ya dije Suburban Press,
I imprenta, hizo los Pistols. Pero esta
lodo el trabajo politico que siempre he
hecho, el haberme involucrado con el
imovimiento paz antiguerra, con la coa-

lcion de paz. Y el haberme involucrado

en campanas politicas en Gran Bretana
en los ochenta. Trabajé mucho también
con Boy George, porque el gobierno dis-
criminaba la cultura gay. He hecho ese tra-

bajo pero también siempre he pintado.

A.M:Y con respecto a la relacion de su tra-
bajo y el situacionismo?

JR: A la gente comun le cuesta trabajo
entender el situacionismo, entonces trato
de lanzar imagenes que hacen que todo
seamuy claro. Laidea de los situacionistas es
que todo sea muy inmediato, con imagenes.
A veces algunos situacionistas son elitistas
u oscuros. Siempre he pensado que no
hay gran mistica en la magia, simplemente

esta alli.

Entrevista con Jamie Reid, Liverpool 2004.
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Ana Maria: Por qué una banda como Eskor-
buto en esta ciudad?

Paco: No sé, por la contaminacién que hubo
por aquellos anos, entre los 60 y 90. Esto era
un pais contaminado al tope, habia humo, ra-

tas, de todo habia aqui, hasta punkis.

A.M: Cémo entré usted a Eskorbuto?

P: Pasé un dia por caserios viejos, escuché
ruidos muy raros, con mucha mala ostia, con
mucha velocidad, entonces entré y me en-
contré a losu y a Juanma.

Con Eskorbuto empecé a los 27 afos, pero
anteriormente estuve con varias bandas, con
las que empezabamos, abandonabamos, v
asi hasta los 27 afos, hasta el final de ellos y

espero que hasta el final mio.

A.M: Como era la relacion entre ustedes?

P: Nos llevabamos bien al principio y regular al
final, pero no éramos gente que nos llevaria-
mos bien todos. O sea no se llevaban bien ni
losu con Juanma, ni Juanma conmigo, ni yo

con losu, ni losu conmigo.

A.M: Hace otra cosa aparte de tocar la bateria?
P: Trabajé siempre con el metal, ajustes, tor-

nos,... Trabajaba hasta las 5 de la tarde, a las 6

quedaba con companeros para hacer musica,
cuanto mas fuerte mejor. Desde los 15 afos
hasta hoy, siempre he trabajado y siempre he

tocado la bateria.

A.M: Cudl ha sido y cual es ahora la relacion
suya con el rock vasco?

P: Con el rock vasco fue como con el rock
andaluz, con el rock catalan o como con el
rock a nivel mundial. Cada uno va a su bola
y Eskorbuto va siempre a su bola. No se casa
con nadie, ni con vascos, ni con espanoles, ni
turcos, ni con nada. Eskorbuto es Eskorbuto
y punto, como puede ser cualquier partido
politico, Eskorbuto es més que un grupo de
rock, tampoco es un partido politico, ni un
sindicato, pero es la mezcla de todo eso.
Eskorbuto dijo, somos el rock radical, pero
un tipo, que parece que era vasco, dijo, rock
radical vasco y se monto la historia, el comer-
cio, y entraron todos por ese lado. Eskorbuto
dijo que no, que éramos radicales si, pero sin

patria.

A.M: Coémo ha sido la historia para usted de
Eskorbuto?
P: Todas la bandas empiezan... seamos punk,

seamos heavy, seamos pop, todo el mundo



hace un grupo para intentar ganar dinero. Si

hay suerte y ganas dinero, muy bien, y si no,
pues nada, sigues como estabas.
“iempre que se ha hecho un grupo de rock ha

sido por eso, por dinero.

A MY ha habido dinero?

I A medias, no somos un grupo grande, pero
LIMpPOCo Somos Un grupo pequeno, somos
grandes a nivel histérico, pero no econdémi-
camente. Econdmicamente somos un grupo

mas bien pequefio.

A M Falté algo?

I Fs una pena que parte de los integrantes
(e Eskorbuto murieran jévenes, porque hu-
bicramos podido estar en todos los paises del
mundo. Hubiéramos visitado paises latinoa-

Inericanos, europeos....

A.M: Muchos conciertos?

I Fuimos un grupo siempre censurado, toca-
mos como unas 100 veces, durante 10 anos.
Mo fuimos un grupo que tenia muchos con-
ciertos, no sé si era porque Eskorbuto era un

poco conflictivo.

A.M: Muchos LPs?

P: 16 LPs. Un single Mucho Policia poca Di-
version, luego el Ezquizofrenia y luego otros y
otros y otros, hasta 16.

La mas bacana de las vidas, es un disco por ejem-
plo con mas melodias, mas para que lo hiciera
una orquesta sinfénica. Eso es una cosa que qui-
siéramos haber hecho, que nuestro disco se lo

diéramos a... como se llama el jefe de la banda?

A.M: Y Paco ha sequido con el grupo?

P: Paco Eskorbuto tiene ideas en la cabeza
que quiere que salgan, y busca aliados o cole-
gas para que echen un cable cobrando unos
talegos y se saquen los discos que yo crea que

se deben sacar. Me queda un disco por sacar.

A.M: Como ha encontrado esos aliados?
P: No fui a Barcelona, ni a Madrid, ni a Pekin a
buscar esos musicos, creo que para tocar con

Eskorbuto vale cualquiera.

A.M: Qué disco le falta por sacar?
P: Tengo varios titulos en mente. Puede ser,
Para cogerlos de los mios, Yo soy la Justicia, o

podrian ser ...muchos.

Entrevista con Paco Eskorbuto, Protugalete,
Espana, 2004.


















En este video aparecen las siguientes
pesonas:

lamie Reid, Paco Eskorbuto, Trivifio,
Victor Tachuela, Chinga, Ivan, Heiler,
Eduardo, Chapul, Cuervo, Tania, Gloria,
Ramon, Manuel, Jimmy y Angie.

Direccion:
Ana Maria Millan con archivos de
Andrés Trivino y Juan Carlos Melo.

Produccion:
Fernando Arias.
lennifer Mojica.

Entrevistas hechas por Ana Maria Millan
a Jaime Reid y Paco Eskorbuto.

Edicion, montaje y animacion:
Andrés Sandoval y Ana Maria Millan.

Archivo video THC:
Andrés Trivifio.

Archivo fotogréfico de Antisocial:
luan Carlos Melo.

La artista agradece especialmente a Andrés
Sandoval, Jaime Reid, Paco Eskorbuto, Al
Zei, Paola, Trivino, Wilson, M. y Rolando.

Tour 2004 hizo parte del proyecto
Locombia.
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LOS VAMPIROS ATACAN Y OTRAS HISTORIAS
DE HORROR PARA JOVENCITOS

Ana Maria Millan y Andrés Sandoval realizan peliculas de animacion a
partir de una técnica simple, austera y eficiente. Las historias provienen
de una tradicion especifica de la ciudad de Cali en Colombia, de finales
de los afnos sesenta que centraba los relatos en el mundo de los vampi-
ros, metafora ideal para sobrevivir al terror circundante.

En estas cortas historias los personajes se sitian en un mundo invadido
por seres de ultratumba. Perseguidos o persequidores, los vampiritos
se esfuerzan por recrear una ciudad imaginaria, reapropiandose de los
lugares y creando estrategias de escape.

En 1953 en sus Cartas del Yagé, William Burroughs describia la ciudad
“con una vegetacion semitropical de bambues, bananeros y papayas,
[...] relativamente agradable, con un buen clima. Aqui no se siente la
tension. Cali tiene una tasa elevada de crimenes auténticos...”

En el siglo XXI, ain quedan rastros de la época y el clima es mas agrada-
ble que nunca; el crimen sigue siendo auténtico y en escala ascendente,
condicionado por el contexto politico, econdémico y social que vive el
pais y que Cali ha resentido con una fuerza aplastante. Por sus calles
siguen rodando todo tipo de “angelitos empantanados”. Vampiros y
vampirizados se confunden entre si intentando impregnar de sentido
los lugares para sobrevivir.

Maria Inés Rodriguez. Paris, 2005.

Texto publicado en francés en / Still Believe In Miracles.
Dessins sans papier, Paris: Musée d’art moderne de la Ville de Paris, 2005.
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UN LiBRO DE ULTRATUMBA
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Fotogramas, archivo de Helena Producciones.



2001-2004

Fotogramas, archivo de Helena Producciones.

Loor
helena producciones &
canal universitario



LOOP es un Programa cultural de T.V. dirigido por Ana Maria Millan y Wil-
son Diaz que se emite a nivel local en la ciudad de Cali, a través del Canal
Universitario de la Universidad del Valle. Este programa de 24 minutos
esta compuesto por tres secciones, una primera en la cual se presenta
un grupo musical emergente que interpreta una o dos canciones. Una
segunda seccion titulada Galeria de Arte para la cual se invita un artista o
colectivo que el programa considere relevante. Y una tercera seccion de
videos, documentos y animaciones, en la cual se emiten videos de artistas
y otros creadores, y registros realizados por el programa. Es importante
senalar que la mayoria de los trabajos presentados son realizados por crea-
dores regionales o nacionales.

Helena Producciones



Yes, but what daes it i © Whipy
on these surfaces,

Fotogramas, archivo de Helena Producciones.




Direccion:
Ana Maria Millan y Wilson Diaz.

Produccion:

Canal Universitario y Helena Producciones.

Produccion de campo:
Andrés Sandoval y Juan David Medina.

Animacion:
Felipe Animation.

Musica:

Electroboy.

Presentadores:

Ana Marfa Millan, Ernesto Ordonez y

Camilo Vega.

Direccion de camaras:
Diego Gomez.

Camarografos:

Fabrizio Pérez, Gabriel Morales y Juan David

Velasquez.

Asistentes de camaras:
Alexander Molina, Carlos Hoyos y Liner Olvin.

Sonido:
Prosound.

lluminacion:
Andrés Gutiérrez.

Direccion artistica:
Helena Producciones.

Edicion:
Andrés Porras y Guillermo Arias.

Produccion general:
David Paz Salazar.

Asistente de produccion:
Ligia Gonzalez.

Director de programacion:
Diego Gémez.
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ESTUDIOS

Maestra en Artes Plasticas. Instituto Departamental
de Bellas Artes, Cali. 1999.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2006 Vengo por tu espalda/Tour 2004, Alianza
Colombo Francesa, Cali.

2005 Tour 2004, Alianza Colombo Francesa, Bogota.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

2006 Se Vende, Lugar a dudas, Cali.

2005 I still believe in miracles-part If, Musee d'Art
moderne de la Ville de Paris, Paris.
I'still believe in miracles-part |, Musee d*Art
moderne de la Ville de Paris, Paris.
Experimenta Colombia, Biblioteca Luis Angel
Arango, Bogota.

2004 Divinamente. Galeria de la Raza, NY.
Casa Tomada, Cra 12 # 7-48, Cali.
Salon Nacional de Artistas, Museo
Universidad Nacional, Bogota.
Locombia, Space Gallery, Londres.
Open Studio, Gasworks, Londres.
Way Out, Elephant and Castle Shopping
Center, Londres.

2003 X Salén Regional de Artistas, MAM la Tertulia, Cali.
Film Shock, Proartes, Cali.
To be political it has to look nice, Apexart, N.Y
Foto Fiesta, MAM, Medellin.
2002 VI Salon de Octubre, Sala de Exposiciones de la
Camara de Comercio, Cali.
Virajes, Galeria Valenzuela y Klenner, Bogota.
2001 XX Salén Arturo y Rebeca Rabinovich,
MAM, Medellin.
F/X, Sala de exposiciones de la Camara de
Comercio, Cali.
Funcion, Centro Cultural de Cali,
V Salén de Octubre, Sala de exposiciones de la
Camara de Comercio, Cali.
2000 Terror y Fscape, Sala de exposiciones de la Camara
de Comercio, Cali.
Delineamientos, MAM la Tertulia, Cali.
1999 Velerdades, Centro Cultural de Cali.
450 kilometros, Galeria Santa Fé, Bogota,

DISTINCIONES

2004 Residencia en Art Space, Proyecto
Locombia, Londres.

2003 Mencion X Salon Regional de Artistas, MAM la
Tertulia, Cali.

2002 Segundo Premio VI Salon de Octubre, Sala de

exposiciones de la Camara de Comercio, Cali.
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Este libro se terminé de imprimir en los talleres de
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en Bogota, Colombia, edicion de 1.000 ejemplares.
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Demostramos talento para una mejor comprension.

La regla del arte es renovarse constantemente. La nuestra es personalizar.
En UBS Wealth Management creamos soluciones de gestion de patrimonio Unicas,
elaboradas para satisfacer a una sola persona: Usted. Primero estudiamos a fondo
su situacién financiera, luego ponemos a su disposicién nuestra experiencia global
y nuestros recursos como especialistas de primer nivel en la gestién patrimonial
para hacer realidad su vision financiera. Un servicio personalizado en su maxima
expresion artistica.

UBS AG Oficina de Representacion
Calle 114 No. 9-01, Torre A, Of. 804
Bogota, Colombia
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VIGILADO

UBS es una empresa internacional de servicios financieros de primer nivel, que ofrece servicios de gestion de patrimonio, gestién de activos y
banca de inversiones a inversores particulares, empresariales e institucionales. UBS tiene su sede en Suiza y trabaja en mas de 50 paises y desde
los principales centros financieros.



