OFFENTLICHER RAUM ALS BUHNE

DES SOZIALEN PROTESTES

Festival de Performance de Cali 1997 - 2012

LAS LUCHAS OBRERAS, CAMPES\NASY C\UDADANAS ‘
HACEN LA HISTORIA.

HELENA PRODUCCIONES
PRESENTE, PRESENTE, PRESENTE

Organisatoren des Festivals auf der Demonstration vom 1. Mai 2012. lhre Texte erinnern an

vom Kiinstlerkollektiv Helena Producciones
weiter organisiert.

Das Festival de Performance de Cali eroberte
den Stadtraum als Raum der Zivilgesellschaft
anhand kultureller Aktivititen, bei denen
Partizipation und Demokratie wieder im 6f-
fentlichen Raum thematisiert wurden.

Anfang des 21. Jahrhunderts wurden
durch die Verlegung der Performances in
den stadtischen Raum wie z. B. an 6ffentliche
Platze, kulturelle Zentren, padagogische Ein-
richtungen, historische Orte, auf die Strafle
im Allgemeinen und in nicht-konventionelle
Raumlichkeiten neue Szenarien fiir die In-
teraktion zwischen Kinstlern und Biirgern
erschlossen. Aufierdem lag der Schwerpunkt
der letzten zwei Versionen des Festivals (2008
und 2012) auf der imaginacion civica, der Ein-
bildungskraft bzw. Kreativitat der Burger/
innen. Dabei konzentrierte man sich auf das
Wiedererkennen des politischen und sozialen
Potenzials der Kunst in der Zusammenarbeit
zwischen Kunstler- und Biirger/innen in ei-
ner offentlichen Sphire.

Jornada de Performance

Innerhalb des Kunstfestivals galt der Jorna-
da de Performance [Performance-Tag] als die
Hauptveranstaltung. Dabei handelte es sich
urspriinglich um eine zwélf- bis hin zu sieb-
zehnstiindige ununterbrochene Anreihung
von Performances in geschlossenen Raumen
(1997 — 2001).

Allerdings wuchs der Umfang des Jornada
de Performance seit dem Jahr 2002 deutlich
an, wobei mehr Performances prisentiert und
mehr Orte und Akteure eingebunden wurden.

Nicht-konventionelle Orte fiir Kunstdar-
stellungen wurden ins Programm eingeglie-
dert. So gab es Performances und Aktionen
im 6ffentlichen Raum, z. B. auf stadtischen
Plitzen, an verschiedenen Denkmalern und
Strafden, auf Markten oder auch am Ufer des
Flusses Cali.

Das Auftreten kiinstlerischer Interven-
tionen und Aktionen im 6ffentlichen Raum
markiert auch einen beginnenden Austausch
zwischen kiinstlerischen und biirgerlichen
Initiativen.

Arbeiter/innenkéimpfe und Bauern/Béuerinnenaufsténde.

Im Rahmen des sechsten Festivals im Jahr
2006, entstand ein Austauschlabor, das die
Koexistenz von kiinstlerischen und biirger
lichen Initiativen im gleichen Raum und zur
gleichen Zeit fordern wollte. Erschaffen wer-
den sollten innovative Strategien, die in Bezug
auf notwendige gesellschaftliche Verinderun-
gen diskutiert und erprobt werden konnten.

Das Labor wurde in einer ehemaligen, nun
stillgelegten stidtischen Likérfabrik einge-
richtet, in der zuvor fiir fiinf Tage der Jornada
de Performance stattfand.

Teil des Austauschlabors war die Be-
setzung des leeren Gebiudes und seiner
Umgebung durch Kiinstler/innen, Stra-
Renverkiufer/innen, urbane Akteure und
zivilgesellschaftliche Projekte. Hinzu ka-
men ,nicht offizielle” Aktivititen, wie der
Verkauf von Tamales, ein Stand von evan-
gelisierenden Predigern und weitere kleine
Orte, an denen getauscht werden konnte.
Eingeschlossen ins offizielle Programm wa-
ren aufderdem Aktivititen wie Wettbewerbe
von Skatern und Hockey-Spielern als auch
Graffiti-Sessions.

Von besonderer Bedeutung war die Ein-
ladung der Escuela de Esgrima con Machete de
Puerto Tejada, einer Schule der Fechtkunst.
Sie entstand aus einer Initiative der Biirger-
schaft in Puerto Tejada, einer Kleinstadt im
Westen des Departements Cauca und ihr Ziel
ist die Bewahrung der traditionellen Praxis
der Fechtkunst mit Macheten. Diese ent-
stammt den kolonialen Zeiten, sie lehnt sich
an die europiische Fechtkunst an, verwendet
jedoch statt des Degens die Machete.

Durch die Teilnahme der Escuela de Es-
grima con Machete konnte eine Vielzahl von
Themen im lindlichen Raum Kolumbiens, z.
B. soziale Probleme innerhalb der afrokolum-
bianischen Gemeinschaft, Fragen der Infra-
struktur und des Bildungssystems auf dem
Land, die Rolle von Selbstorganisation und
die Entwicklung von nachhaltigen Projekten,
aufgegriffen werden.

Der Jornada de Performance war damit
nicht nur Plattform fir Performance-Kunst
sondern auch Plattform biirgerlicher Initi-
ativen und zivilgesellschaftlicher Projekte.
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Im Ergebnis diversifizierte sich eine partizi-
patorische Plattform und erreichte nun un

terschiedliche urbane und lindliche Riume

sowie die unterschiedlichen Schichten der
Gesellschaft, Das Austauschlabor fungierte
als ein Ort, an dem die Bewohner/innen des

landlichen Raumes, deren Interessen und
Sorgen von der lokalen und nationalen Politik
marginalisiert werden, eine Bithne erhielten.

Weiterhin schliefit das Kunstfestival seit
2012 auch die Escuela Movil de Saberesy Prdcti-
ca Social, die mobile Schule des Wissens und
der sozialen Praxis, mit ein. Urspringlich
war der Schwerpunkt dieses Projektes die
Férderung der Zusammenarbeit zwischen
professionellen Kunstler/innen, Laienkiinst-
ler/innen und Vertreter/innen burgerlicher
Gemeinschaftsprojekte im lindlichen und
regionalen Kontext. Durch die Aufnahme in
das Kunstfestival Cali wurde die Escuela Mévil
de Saberes y Prdctica Social mit einem urba-
nen Kontext konfrontiert. Die Erfahrungen
dieser mit nur geringen finanziellen Mitteln
organisierten, zensierten und bei weitgehend
fehlender Infrastruktur im ldndlichen Raum
entstandenen Projekte wurden nun mit sozi-
alen urbanen Problematiken verkntipft.

Escuela Mavil de Saberes

y Prdctica Social

Im Rahmen des achten Kunstfestivals ar-
beitete die Escuela Movil de Saberes y Prdcti-
ca Social mit Vertreter/innen verschiedener
unabhingiger Stiftungen, mit Arbeiterge-
werkschaften, so beispielsweise mit der Cen-
tral Unitaria de Trabajadores — CUT, und mit
Gemeinschaften von transsexuellen, femi-
nistischen, ethnischen und indigenen Grup-
pen zusammen.

Thr Ziel war die historische Revision von
soziookonomischen und politischen Pro-
blematiken Calis, so die soziale Bewegung
wihrend der 7oer Jahre als auch Aspekte der
Geschichte der politischen Kunst sowie po-
litischen Plakate in Kolumbien in den 6oer
und 7oer Jahren. Nicht zuletzt sollten die
Teilnehmer/innen auch grafisches Material
in Form von Plakaten und Schildern entwer-
fen, welches dann auch gleich als Material fiir
neue Initiativen dienen sollte.
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Die Escuela Movil de Saberes y Prictica Soci-
al stellte ihre Fragen nach einer alternativen
politischen individuellen und gemeinsamen
Identitit nun in einem urbanen Kontext
und verkniipfte sie mit der Forderung nach
gesellschaftlicher Veranderung auf der Ba-
sis der Kreativitiat des Einzelnen. Die Idee

von der ,Kreativitit der Buirger” umfasste
hierbei, auf der Grundlage des Wiedererken
nens einer politischen, individuellen sowie
kollektiven Identitit, die Entwicklung einer
demokratischen Praxis. Zugleich erlangte,
durch die kiinstlerische Vereinnahmung des

offentlichen Raumes, dieser seine politische
Bedeutung wieder.

Im Laufe von 16 Jahren entwickelte sich
das Festival de Performance de Cali ausge-
hend von einer alternativen Vorstellung des
offentlichen Raums in eine demokratische
Plattform fur Burger/innen. Urspringlich
gedacht als eine Alternative zur Sichtbarma-
chung und Interaktion von Kiinstler/innen in
der Stadt, entwickelte sich das Kunstfestival
allmihlich zu einem Netzwerk demokrati-
scher Agent/innen.

Das Festival férderte den von den Initiato-
ren so genannten dffentlichen Raum als Biihne
des sozialen Protestes, also die ,,Wiederbeset-
zung” des offentlichen Raums durch kinst-
lerische und biirgerliche Initiativen als Wi-
derstand gegen Selbstzensur und Indifferenz,
die nach mehr als 60 Jahren des Konflikts
noch immer bestehen. Auch das Erkennen
einer breiteren Ebene fiir eine demokrati-
sche Praxis jenseits der in der kolumbiani-
schen Gesellschaft vorhandenen Trennung
zwischen dem landlichen und dem urbanen
Raum ist von Bedeutung. Partizipation und
Demokratie wird endlich nicht nur auf die ur-
banen Aspekte und Riumlichkeiten sondern
auch auf Problematiken und Akteure iml4nd-
lichen Raum bezogen. Die Vorstellung eines
aktiven und politischen 6ffentlichen Raums
in Kolumbien wurde damit erweitert .

OSCAR ARDILA LUNA
Bildender Kiinstler, Kurator und Wissenschaftler

Alle Abbildungen: Archivo Helena Producciones

Der hier prisentierte Text ist ein Auszug aus meiner
Recherche , Abierto, Cerrado y no Programado: Arte
y espacio publico en el Festival de Performance de
Cali“ [Gedffnete, geschlossene und nicht geplante
Riume: Kunst im éffentlichen Raum beim Festival
de Performance de Cali], die 2015 durch das Progra-
ma Nacional de Estimulos vom Kulturministerium
Kolumbiens geférdert wurde.
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